Recital

Revista de Educacio,

Ciéncia e Tecnologia de Almenara/MG.

OS SONS DA/NA CIDADE: RITMOS URBANOS, PAISAGEM SONORA
E ASBATALHAS DE RAP EM CUIABA - MT

The sounds of/in the city: urban rhythms, soundscape and rap battles in Cuiaba - MT

Marcia Alves Soares da SILVA
Universidade Federal do Mato Grosso
marciaalvesgeo@gmail.com

Davi dos Santos LEITE - ""MC Machel*"
Universidade Federal do Mato Grosso
davi.s.leite@outlook.com

DOI: https://doi.org/10.46636/recital.v6i3.508

Resumo

Na mausica rap, a importancia do som e do ritmo € muito clara, ja que esta presente desde o seu
nome ("rhythm and poetry”, em inglés). Chamado de “beat” ou “batida”, o ritmo muitas vezes
é responsavel por inspirar a criacdo de versos, sendo o pontapé para as rimas, determinando o
seu tema, além das variagdes ritmicas, chamadas de “flow”, que sdo usadas para prender a
atencdo do ouvinte e publico. Levando em consideracdo a relevancia da questdo sonora para as
batalhas de rap, nossa reflexdo tem por objetivo discutir sobre a relacdo entre espacgo e
sonoridade das batalhas de rap em Cuiabad-MT, pensando como essas performatividades
urbanas constituem paisagens sonoras especificas e colaborando nas relac6es de sociabilidade
entre 0s envolvidos nessa pratica cultural urbana periférica. Questdes como performances,
corpografias, ritmos urbanos, paisagens sonoras e atmosferas afetivas sd@o temas que
abordaremos para discutir os sons na/da cidade de Cuiaba. Além da discussdao conceitual,
apresentamos um mapeamento de sonoridades das batalhas de rap na cidade, a partir da
proposta metodologica da geoetnografia, com o intuito de elucidar os ritmos urbanos,
apontando a relevancia dos sons para a significacao afetiva espacial.

Palavras-chave: Corpografias urbanas. Espago publico. Ritmos urbanos. Geoetnografia.
Geografias emocionais.
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Abstract

In rap music, the importance of sound and rhythm is obvious, as it is inherent in the very name
("rhythm and poetry"). Referred to as the "beat”, rhythm often inspires verse creation, acting as
the starting point for rhymes and determining their theme. Additionally, rhythmic variations,
known as "flow," are employed to captivate the listener and audience. Considering the
significance of sound in rap battles, our reflection aims to discuss the relationship between
space and sonic elements in rap battles in Cuiaba-MT. We contemplate how these urban
performances shape specific soundscapes, contributing to social relations among those involved
in this peripheral urban cultural practice. Themes such as performances, corpographies, urban
rhythms, soundscapes, and affective atmospheres will be explored to discuss the sounds within
and emanating from Cuiaba. Beyond conceptual discussion, we present a mapping of the sounds
of rap battles in the city, following the methodological proposal of geoethnography, to elucidate
urban rhythms and emphasize the relevance of sounds in spatial affective significance.

Keywords: Urban corpographies. Public space. Urban rhythms. Geoethnography. Emotional
geographies.

INTRODUCAO: “O RAP E COMPROMISSO”®

No ano de 2015, em uma praca localizada no centro da cidade de Cuiaba - MT, rodeada pela
Prefeitura e a Catedral da cidade, foi criado um evento sonoro e cultural chamado “Batalha de
MCs™ depois batizada de “Batalha da Alencastro”. Foi a primeira batalha de rap de Mato
Grosso e até hoje serve de inspiracdo para a criacdo de varias outras, apesar de os desafios por
ser a precursora de uma cultura periférica.

A partir daquele ano, as batalhas mobilizam esse ritmo da periferia, levando véarias pessoas para
a Praca Alencastro, sendo um movimento gratuito que relne pessoas de varias regifes de
Cuiabé e também de outras cidades no espago publico. A Batalha da Alencastro conseguiu
organizar uma infraestrutura sonora para 0s encontros acontecerem, como uma caixa de som,
que é um elemento fundamental para o ritmo que da alma aquele local, construindo uma
atmosfera de maior envolvimento dos MCs e o publico.

De acordo com Teperman (2015), o rap surgiu na década de 1970, sendo desde entdo
caracterizado como uma expressado da cultura de rua. Jovens carregando aparelhos de som nos
ombros tornaram-se uma imagem emblematica dessa cena, gestada em festas realizadas em

® Os titulos dos topicos que abordaremos foram inspirados no ritmo e poesia do rapper e cantor Sabotage (1973-
2003), grande referéncia para o rap nacional e que, apesar de sua morte precoce, deixou um legado que até hoje
influencia a cultura urbana periférica.

7 MCs ¢ a sigla para “Mestre de Cerimdnias”, que sdo aqueles que participam da batalha, fazendo rimas e
batalhando entre si.
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espacos publicos. Desde suas origens, o rap € marcado por dimensdes sociais e raciais,
configurando-se como uma manifestacao cultural periférica e negra, tanto nos Estados Unidos
quanto no Brasil. O mito de origem mais recorrente localiza seu nascimento no Bronx, bairro
pobre de Nova York, embora o autor ndo desconsidere as importantes ondas migratorias nas
Américas, que influenciaram significativamente as variantes dessa cultura urbana.

Nas décadas de 1970 e 1980, o termo “rap” ainda era pouco difundido; 0 estilo musical que
conhecemos hoje era mais comumente associado ao disco e ao soul, especialmente presentes
nos bailes black e entre os grupos de break dance. Ha diversas interpretacdes sobre a origem do
termo: alguns o relacionam a expressao inglesa “rhythm and poetry” (ritmo e poesia); outros
tracam sua ancestralidade as narrativas orais dos grids africanos. No Brasil, ha ainda quem o
considere uma sigla, como em “Revolucdo Através das Palavras” ou “Ritmo, Amor e Poesia”
(Teperman, 2015).

Segundo o autor, no Brasil, o rap ganha forca a partir da década de 1990, com destaque para
grupos como os Racionais MC’s, que impulsionam o género nacionalmente. Nas décadas
seguintes, 0 movimento se expande e diversifica, consolidando-se como uma importante
expressao artistica e politica das periferias urbanas.

O rap é constituido de ritmo e poesia. Por vezes o ritmo é deixado de lado, em funcéo, por
exemplo, da falta de infraestrutura de caixa de som e todo valor €é transferido para 0s versos,
quando na verdade o ritmo € um dos grandes geradores de emocoes.

Chamado de “beat” ou “batida”, o ritmo muitas vezes ¢ responsavel por inspirar a criacdo de
versos, sendo que as variagdes ritmicas, chamadas de “flow” constroem toda uma atmosfera e
performance com o publico, onde os “MC’s” mais habilidosos na arte do flow se destacam.
Além disso, a importancia da batida na musica de rap é perceptivel quando vemos que néo
existe album de rap sem beat, mas existem albuns de rap sem “MC’s” e rimas, apenas com as
batidas que s&o chamados de “beatapes”, sendo um conjunto de batidas feitos geralmente para

promover o “beatmaker” (aquele que faz a batida).

Nas batalhas de rima, as melodias também sdo relevantes, visto que antes mesmo das batalhas
comecarem, sdo entoados 0s gritos de guerras de cada batalha, gritos que determinam o0 comeco
da batalha, mas também determinam sua personalidade. Geralmente esses gritos sdo usados
quando as batalhas ndo estdo muito animadas, com o intuito de ‘“esquentar” novamente o
publico, levando a energia do grito para o publico e a energia do publico para os MC's que vao
batalhar. Nas batalhas, o “beat” varia entre “beat” feito para as batalhas, “beat” de musicas
usado nas batalhas e o “beatbox’®, Cada um deles tendo seu lugar e importancia nas batalhas,
sintonizando os MC’s e o publico.

Os “beat” de musicas geralmente sdo retirados de sons de rap populares e geralmente ¢ usado
quando vocé quer passar uma energia maior para o publico. A energia que se transmite numa
batida de um som do grupo de rap “Racionais”, por exemplo, eleva o publico ao éxtase e 0

& O “beatbox™ ¢é a criagdo de uma batida usando apenas a propria garganta e caixa toraxica. E usado em duas
circunstancias: a primeira quando faltam caixas de som; e a segunda é quando se quer passar uma energia mais
tradicional para determinada batalha. O “beatbox” ¢ uma das artes de fazer beat mais valorizadas chegando ao
nivel de existirem batalhas s6 de “beatbox” e essas batalhas terem um grande nimero de publico.
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publico devolve essa mesma energia aos MC'’s, que sdo contagiados pela euforia do publico e
faz com que a batalha ganhe mais folego. Além disso, os “beats” feitos para as batalhas sdo
geralmente os mais desafiadores, onde os MC’s precisam estar atentos para nao se perder dentro
deles e da propria métrica.

Levando em consideracdo a relevancia da questdo sonora para as batalhas de rap, o que
apresentamos aqui diz respeito aos resultados de pesquisas realizadas entre os anos de 2020 e
2022, sendo um dos objetivos, discutir a relagéo entre espago e sonoridade das batalhas de rap
em Cuiaba - MT, pensando como essas performatividades urbanas constituem paisagens
sonoras especificas e colaborando nas relagcBes de sociabilidade entre os envolvidos nessa
pratica cultural. Para isso, discutiremos temas como corpografias e performatividades urbanas,
paisagens sonoras e ritmos urbanos e atmosferas afetivas. Realizamos também um mapeamento
de sonoridades das batalhas de rap de Cuiaba, a partir da proposta da geoetnografia, apontando
a relevancia dos sons urbanos e a construgdo de espacialidades (emocionais) especificas e
singulares em torno da questao sonora.

Convém mencionar que um dos autores da presente reflexdo € MC de batalha de rap e um dos

fundadores da Batalha do Tijucal, fazendo com que a imersdo em campo seja ainda mais
relevante e proxima, porque literalmente foi possivel conhecer tal cultura urbana de dentro,
contribuindo para aliar os saberes da rua com os saberes cientificos e para ampliar os temas dos
estudos urbanos, a partir de uma proposta geoetnografica.

1 “PELO BEM DO RAP, EU FICO, EMBACO, CRITICO”: RITMO,
MOVIMENTOS E PERFORMANCES

A producdo de espacialidades se da a partir de movimentos: de corpos humanos e ndo-humanos.
Esses movimentos, em diferentes escalas, conduzem/produzem ritmos e performances
especificas, que qualificam e singularizam as dinamicas espaciais e estao ligadas ao supérfluo,
efémero, ao banal da vida cotidiana. Nossa vida € cercada de fatos ordinarios e ndo
necessariamente extraordinarios, sendo o acimulo de acontecimentos sobre o “nada” que
movimentam os acontecimentos da vida social.

Do ponto de vista da producdo de conhecimento geografico, as possibilidades para analisar
esses fatos ordinarios sdo vastas, trazem consigo desafios epistemolédgicos e metodoldgicos,
porém também revelam potencialidades para a pesquisa geografica e sua renovacao. Por meio
de dialogos interdisciplinares que abordam preocupac@es e urgéncias contemporaneas, temos
pensado esses temas discutindo a questdo do corpo, do espaco e de suas multiplas relacbes, com
foco nas Geografias Emocionais.

Ao analisar a relacdo entre movimento e espago, podemos problematizar a ideia de
performances. Thrift (2003) entende que a performance é uma boa maneira de compreender
diferentes momentos da vida que, no passado, foram muitas vezes ignorados na escrita
académica. A performance tem todo um repertério de préatica, tanto espontaneas, quanto
normatizadas, sendo que para o autor, a compreensdo da performance é apanhada em dois
dominios que raramente sdo considerados: 0s muitos registros comunicativos do corpo e as
mindcias do movimento espacial.

A performance pode moldar os corpos para que eles mostrem registros comunicativos: as
sutilezas da linguagem corporal, as sensibilidades do equilibrio e da postura, as orientacGes
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sensoriais do movimento. A abordagem performativa € inquietante, desafia nossos canones bem
estabelecidos, além de serem vitais para a nossa compreensao de como 0s corpos sao enviados
para os seus afazeres diérios, para as praticas, relagdes e construcdes de redes de expressdo
(Thrift, 2003).

Thrift (2008) tem problematizado esse tema no ambito das chamadas teorias né&o-
representacionais, que teve seu inicio no final da década de 1990, no contexto da geografia
anglofona, com influéncia das geografias estruturalistas e geografias humanistas da década de
1970 (Paiva, 2017).

Sobre isso, Dirksmeier e Helbrecht (2008) entendem que as teorias ndo-representacionais se
preocupam com o fluxo das praticas no tempo, com as “apresentacdes” produzidas pela agao
no presente e ndo com as reconstrucdes post-hoc do evento que sdo estudadas por muitas das
ciéncias sociais. Portanto, tenta fazer duas coisas relacionadas: em primeiro lugar, fornecer uma
ontologia que leve a sério as praticas mundanas e, em segundo lugar, fornecer varios meios de
amplificar a criatividade destas praticas através de varios métodos performativos.

Assim, podemos considerar a nocdo de "lugar-ritmo", abrangendo as dimensdes sociais,
espaciais e naturais. Isso engloba ndo somente as rotinas funcionais do nosso mundo cotidiano,
mas também padrdes sensoriais como som, cheiro, luz, escuriddo, calor e frio, movimento e
quietude, que se entrelacam internamente (Wunderlich, 2008). Explorar a interseccdo desses
eventos abertos torna-se pertinente para compreender a maneira como 0s ritmos de movimento
moldam os lugares e como, inversamente, os diferentes lugares moldam os ritmos de seus
movimentos. 1sso ocorre porque os ritmos, por si sO, ndo sdo suficientes para abarcar toda a
complexidade da temporalidade do lugar (Vannini, 2012).

As multiplas correntes e sua dindmica situada sdo examinadas por meio da analise dos padrdes
ritmicos, bem como pela andlise geoetnografica, que envolve a imersdo no terreno e a
observacgdo das dinamicas espontaneas (Edensor, 2010; Paiva et al, 2017). Edensor (2010)
entende que a ritmanalise identifica como o poder se manifesta em praticas normativas nao
reflexivas, mas também é contornado, resistido e complementado por outras dimens@es da
experiéncia cotidiana, considerando os contra-ritmos e as arritmias, isto é, praticas periféricas
e que fogem da normatizacdo, como as batalhas de rap no espaco publico.

Esses tipos de ritmos d&o um certo tom ao lugar, tornando-se cada dindmica espacial singular,
também pelo envolvimento com dimensdes subjetivas. Tais temas tém sido discutidos nos
estudos urbanos, com o interesse em examinar as estruturas que sustentam tais relagdes, tanto
de maneira espontanea quanto intencional, levando em consideracdo ainda os desafios de
entender elementos que sdo ndo prontamente perceptiveis nem aos individuos comuns nem aos
pesquisadores. Uma das reflexdes sobre essas relacdes € a andlise de "atmosferas" ou
"ambiéncias”, que buscam incluir elementos emocionais para analisar as dindmicas do espacgo
urbano.

O termo "atmosferas™ tem suas raizes na tradi¢do filosofica da Fenomenologia, sendo mais
usado nos contextos de lingua inglesa e alemd, enquanto "ambiéncia" é adotado por estudiosos
de lingua francesa, espanhola e portuguesa. Ambos os termos se referem a emanacao sensorial
dos lugares. Essa experiéncia engloba tanto a percepgdo consciente quanto os afetos
inconscientes das pessoas, que impactam o corpo e geram estados emocionais. Cada local
possui sua prépria ambiéncia, embora também seja possivel criar ambiéncias (Paiva, 2022).
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A utilizacdo desses conceitos se da pela possibilidade de intersecéo entre o espaco e os afetos,
porque partimos da ideia de que € nesse territdrio conceitual que a afetividade emerge (Paiva,
2017). A atmosfera representa uma interacdo entre as caracteristicas materiais do local e o
dominio imaterial da percepcao e imaginacdo humanas. Percebemos as atmosferas por meio da
nossa sensibilidade emocional (Pallasmaa, 2014).

Intrinsecamente, o termo "atmosfera” tem uma conotacdo geografica, por vezes associada as
questBes climaticas, mas também se aplica a uma atmosfera econémica, a ambientagdo de um
espaco ou a atmosfera presente em certos eventos. Pode-se falar da serenidade da atmosfera de
uma manha de primavera ou descrever alguém como irradiando uma atmosfera particular. Essa
ideia € quase como algo que paira no ar, envolvendo 0s acontecimentos e caracterizado por
fluidez e movimento, que nem sempre séo evidentes, mas estdo sempre presentes e que se
aplicam a pessoas, espacos € a propria natureza (B6hme, 1993).

A relevancia das atmosferas ndo se limita a forma como percebemos e atribuimos significado
as nossas experiéncias, mas também reside na maneira como atribuimos significado a elas em
si. Elas entrelagam o aspecto representacional, o imaterial e o afetivo, indicando atividades e
padrdes apropriados de comportamento (Sumatorjo, Edensor & Pink, 2019). As atmosferas
desempenham um papel fundamental na experiéncia humana do mundo, representando uma
parte significativa das identidades e conceituacdes de paisagens, arquitetura e ambientes
residenciais, pois elas delineiam ou preenchem o espaco que habitamos. Em outras palavras, as
atmosferas sdo tanto compartilhamento quanto encenacéo (Bille et al, 2015).

NGs vemos que 0 NOSSO COrpo, 0 NOsso pensamento, a nossa subjetividade,
ocorre sempre em relagdo a um ambiente em que nos estamos. Ninguém iria
pensar em ler um livro no meio de um cruzamento de estradas. Nés pensamos
em ler o livro na biblioteca, porque precisamos deste ambiente a nossa volta e
gue nos permita que 0 NnOsso corpo esteja num estado adequado a uma
determinada pratica e, portanto, nds ndo somos sujeitos que vivem a parte do
mundo, somos sujeitos que vivem ambientes especificos, e isso é importante
para nds (Paiva, 2023, p. 151).

Os urbanistas tém contemplado o conceito de atmosferas para descrever as caracteristicas ou a
atmosfera singular de um lugar. Argumenta-se que as atmosferas séo entidades relacionais, algo
que abrange diversos aspectos, como difusdo/contencéo e fluidez/instabilidade (Buser, 2014).
Trigg (2022) observa que essa discussdo desempenha um papel critico na compreensédo e
estruturacdo das emocOes compartilhadas. As atmosferas podem ser percebidas como
fendmenos afetivos, apreendidos de forma pré-reflexiva, manifestados espacialmente,
experimentados corporalmente e concebidos como entidades semiautbnomas e indeterminadas.
Portanto, é por meio dos encontros entre corpos e afetos que tais singularidades espaciais séo
produzidas (Buser, 2014).

Anderson (2009) argumenta que as atmosferas sdo qualidades afetivas Unicas que emanam, mas
também transcendem, a reunido dos corpos. Elas constituem um terreno compartilhado a partir
do qual emergem estados subjetivos e os sentimentos e emocdes a eles associados. As
atmosferas permanecem indeterminadas, pois sdo elementos que se integram a experiéncia
sensorial e estdo em constante processo de emergéncia e transformacao.
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A percepgéo da ambiéncia une as qualidades sensoriais de um determinado local, onde forgas
afetivas poderosas influenciam positiva ou negativamente o comportamento individual e
coletivo, bem como o estado emocional do individuo, o que impacta 0 humor e as emoc6es
percebidas como agradaveis ou desconfortaveis (Paiva, 2022). Thibaud (2015) enfatiza a
"configuracdo de ambiéncia" nos espacos urbanos, que desloca o foco do espaco fisico, ou seja,
da organizacdo dos elementos arquitetdnicos e urbanos, para o espaco afetivo e vivenciado.
Essa abordagem contribui para a consideracdo do sensorial como campo de atuacdo, a
composicdo com tonalidades afetivas, a sustentacao das situacdes urbanas ao longo do tempo e
a exploracéo das transformagoes sutis. Assim, a ideia de cidade ndo deve se ater unicamente a
funcionalidade do "espago efetivo”, mas também considerar a atmosfera, a empatia, 0
imaginario e a memdaria do "afetivo" (Gregory, 2018).

Outro aspecto relevante é a ideia de que as atmosferas residem “entre", estabelecendo uma inter-
relagdo entre corpos humanos e ndo humanos, constituindo um encontro entre lugares. S&o esses
encontros que conferem significado as atmosferas, cujo processo afetivo de producéo e cultivo
do espaco pode fortalecer as nogdes de identidade e pertencimento, além de contribuir para a
reflexdo sobre saude e bem-estar nos espacos urbanos (Buser, 2014).

Esses pontos séo relevantes para as batalhas de rap, porque existe toda uma configuracéo
atmosférica que é muito guiada pelo som, seja da batida, das rimas ou da interacdo com o
publico. Além disso, a propria configuracdo espacial das batalhas de rap fortalece essa ideia de
atmosfera, porque ¢ comum o publico ficar em torno dos MCs que estdo batalhando, geralmente
em circulo, o que torna a experiéncia sonora, tanto para o publico, quanto para os artistas, muito
mais proxima, intima, enérgica e afetiva.

No espaco urbano, as atmosferas interpenetram-se e sobrep6em-se, de modo que o préprio
conceito de "urbanidade"”, enquanto construcdo simbolica e emocional, envolve elementos
atmosféricos. As emoc6es que moldam essa urbanidade tém raizes tanto no estado de espirito
pessoal quanto na estetizacdo do espaco urbano circundante. As atmosferas tornam-se
perceptiveis por meio da participacao pratica, algo que pode ser apreendido pelo préprio corpo
e mediado através da linguagem, gestos, expressdes musicais, religiosas ou outras formas de
comunicacdo (Hasse, 2011).

Tal dindmica pode ser crucial para as cartografias de coreografias ou cartocoreografias.
Conforme Jacques (2008, s/p), "a cidade ndo € apenas cenario, mas, além disso, ela adquire
substancia a partir do momento em que € praticada, tornando-se 'outro’ corpo”. A corpografia
parte da hipdtese de que a experiéncia urbana é inscrita, em diversas escalas temporais, no
préprio corpo do individuo que a vivencia. Dessa forma, o corpo também define essa
experiéncia, mesmo que involuntariamente. Isso porque o0 nosso corpo € afetado de maneiras
que noés nao percebemos: “podemos ter um ruido de fundo que ndo estamos propriamente a
prestar atencdo, mas esse ruido nos causa um estresse, pode-nos perturbar [...]” (Paiva, 2023,
p. 150).

Assim, a experiéncia urbana em si pode atuar como uma forma de mediagdo para a compreensao
dessas atmosferas, uma vez que a vida é resultado menos de um planejamento meticuloso e
mais dos sentimentos que emergem das atmosferas urbanas. E crucial considerar o regime
ordinario de eventos mobilizados pelos criadores da cidade, criando uma experiéncia afetiva
corporificada da cidade a partir das formas como interagem com ela, encorajando as pessoas a
incorporar modos de conhecer e agir no espaco, a partir de suas performances e conhecimentos
cotidianos. Com base nessa provocagédo, apresentamos, a seguir, como temos pensado esses
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temas no contexto de Mato Grosso, a partir de diferentes produgdes académicas que se
conectam pelas redes das geografias emocionais.

2 “FAZENDO SO CULTURA, SEMEANDO O SOM DAS RUAS”

A importancia do som na sociedade é perceptivel, ja que esta presente em todas as dindmicas
da vida cotidiana, percebido também por outros 6rgaos sensoriais que ndo s6 o ouvido. Os sons
alcancam distancias, chegam aos nossos ouvidos mesmo quando ndo queremos ouvir, dao
singularidade e qualificam nossa experiéncia sensorial no espaco.

De acordo com Pallasmaa (2011), a experiéncia de mundo exclusiva da visdo ndo abarca a
complexidade, a abrangéncia e a plasticidade inata do sistema sensorial, o que reforca a
sensacdo de isolamento e alienacdo. Para o tedrico, a audi¢do estrutura e articula a experiéncia
e 0 entendimento do espago e normalmente ndo estamos cientes da importancia da audi¢do na
experiéncia espacial, embora o som muitas vezes fornece o continuum temporal no qual as
impressodes visuais estdo inseridas. “O espago analisado pelo ouvido se torna uma cavidade
esculpida diretamente no interior da mente” (Pallasmaa, 2011, p. 47).

Sobre isso, Queiroz Filho e Borges (2020) apontam que ao caminhar, ouvimos, sentimos
cheiros, esbarramos, tocamos, portanto, produzimos experimentacdes COrpo-sonoro-
polifénicas. Os sons sdo parte da polifonia da comunicacdo urbana e de inumeras
experimentacdes sonoras. Nesse sentido, pensamos que as culturas urbanas, como o0 movimento
hip-hop e mais especificamente as batalhas de rap, séo elementos fundamentais para a
comunicacdo urbana pela via da sonoridade, tanto das rimas, quanto dos beats.

De que forma € preciso pensar e valorizar a cidade a partir do nivel do ouvido? Went (2015)
afirma que embora a aparéncia da cidade seja importante para a sua aprecia¢do, 0 som muitas
vezes € responsavel por como nos sentimos num lugar particular, sendo que o som ¢é
experienciado numa esfera, cobrindo 360 graus de todas as direcdes a nossa volta. O espaco
acustico que individuos e objetos ocupam €, na maioria dos casos, muito maior que 0 Seu espaco
fisico. N6s podemos escolher para o que olhamos, mas ndo necessariamente para 0 que
ouvimos.

O autor fala da importéncia do contexto, que aqui podemos entender como atmosferas, para que
0 som seja entendido com algo agradavel ou um barulho, isto €, pensando a experiéncia
emocional do som. Ndo é o nivel, mas o significado ou o contexto do som que é 0 mais
importante. Buscamos um equilibrio funcional acustico entre o contexto espacial, temporal,
social e cultural do entorno para ser construida uma soundscape (paisagem sonora) satisfatoria
(Went, 2015).

Destacamos 0 som como parte importante de qualificacdo da experiéncia espacial. De acordo
com Moreaux (2018), é preciso pensar as intervencdes no espaco publico como micro-eventos
sonoros. O autor caminha para a reflexdo de perceber o som enquanto afeto, ressaltando o
carater vibratdério do som e a necessidade de adotar uma escuta ampliada, utilizando a proposta
lefebvriana da “ritmanalise”.

Moreaux (2018) aponta o sonoro como uma requalificagdo do visual, vislumbrando
diferentemente a experiéncia geografica, ao reconsiderar a escala do corpo do pesquisador
como uma escala de apreensdo do espaco geografico, valorizando ontologicamente a
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experiéncia material do mundo e da existéncia através da reabilitacdo da escala do corpo na
Geografia, revalorizando outros sentidos e afetos.

Seu foco principal é pensar a questdo sonora em relacdo aos afetos. Para Moreaux (2018), o
som como afeto retira as camadas discursivas e socioculturais para comecar a analise num nivel
mais bésico, com o movimento vibracional dos corpos, sendo que focar nesse aspecto afetivo
do som, permite vislumbrar as relacdes, trocas e movimentos entre 0s corpos e 0s ambientes.
Tal proposta dialoga diretamente com a nossa pesquisa, ao pensar a corpografia urbana das
batalhas de rap.

O ato de oprimir um movimento sonoro periférico de um espaco publico é 0 mesmo que a
repressao de uma cultura inteira ¢ podemos chamar isso de “dominancia sonora”, ou seja, a
producdo do som também tem um caréater politico e envolve relac6es de poder. N&o existe como
VOCé parar um som, exceto silenciando-o, como é comum nas batalhas de rap, sendo a forma
encontrada por érgdos publicos para acabar com o movimento das batalhas de rima. Uma forma
eficaz de fazer esses movimentos perderem forca € a retirada das caixas de som das rodas das
batalhas, o que dificulta a percepcdo das rimas e dos beats para os MCs e para o publico.
Literalmente a voz (corpo-performance) acaba sendo a Gnica forca para o movimento continuar.

Essa experiéncia faz parte do que Jacques (2008) coloca como “transformagdo cenografica”,
em que as corpografias resultantes de experimentacdes, denunciam, por sua simples presenca e
existéncia, a domesticagéo dos espacos mais espetacularizados. Portanto, as batalhas de rap séo
“corpografias urbanas de resisténcia”. Nesses multiplos usos que compdem as corpografias
urbanas, entendemos que ha uma atmosfera emocional que propicia o encontro e fortalece o
movimento, sendo que estar na rua, ocupar a praca e fazer as rimas, séo todos envolvidos pela
experiéncia emocional dos MCs, desde o percurso desses corpos até a praca, a batalha em si, 0
éxtase da vitoria ou a raiva do fracasso, sempre motivados para o proximo encontro, batalha ou
rima que sairé no duelo.

Tal reflexdo dialoga com as contribui¢cbes de Paiva (s/d), quando busca compreender a
formacdo de territorios sonoros em Lisboa, focando no espa¢o e no tempo urbano, nas relagdes
entre os elementos que os compdem, as diferentes tipologias sonoras existentes e 0s elementos
que estabilizam a sua territorializacdo. O autor analisa as relacdes afetivas que se desenvolvem
entre os cidaddos e os varios territorios sonoros, incidindo sobre o papel do som na transmissao
afetiva em espacos urbanos, os processos de sintonizacdo e feedback nos territérios sonoros
urbanos e a avaliagdo do impacto do som urbano no corpo dos individuos.

A partir de metodologias multiplas, como entrevistas, diarios de anotacGes, observacbes em
campo, coloca algumas perguntas em evidéncia, que sdo também questdes relevantes para o
nosso projeto: como € que a experiéncia sonora muda ao longo do dia? Como é que o corpo é
afetado pela experiéncia sonora? Como a experiéncia sonora se liga a outros sentidos,
especialmente a visdo? Como 0s sentimentos e conhecimento do lugar sdo produzidos a partir
da experiéncia sonora situada?

Para tanto, Paiva (2019) faz um mapeamento de sonoridades, usando a georreferenciacéo de
gravacdes de audio em sistemas de informacéo geograficos, articulando representagdes visuais,
como fotografias; representagdes sonoras, através da gravacdo dos sons dos lugares; e
mapeamento, apresentando espacialidades, sonoridades e visualidades. Essa proposta foi a
inspiracdo para 0 nosso mapeamento de sonoridades das batalhas de rap em Cuiaba.
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Paiva (2020) acredita que o0 som — através de inflexBes vocais, de musica, ou de outras praticas
sonoras afetivas — nos da informagdo emocional e codificada que néo € facilmente transcrita
para texto. Os sons de um lugar oscilam de um momento para o outro, sendo que a medida que
0s elementos da paisagem se movem ou as suas condicdes se alteram, a gravacdo de campo
obriga a um conhecimento profundo dos ritmos (diérios, horérios, etc.) e fluxos de um lugar.
Por isso, o autor sugere o uso do diario sonoro, que “¢ um método atil para produzir
conhecimento sobre como a experiéncia do espaco e dos eventos da lugar a emocdes,
pensamentos, memdarias e representacfes, especialmente através da relacdo entre corpo,
sentidos e lugares” (Paiva, 2020, p. 7).

As reflexdes apresentadas contribuem para pensarmos as geografias cotidianas da vida urbana,
seus movimentos, ritmos e fluxos, incluindo as varias dimensdes sensoriais da experiéncia
humana, cujos sons constroem geografias particulares, dando aos espacos mais elementos
relevantes para andlise e preocupa¢do. Também nos faz questionar sobre uma excessiva
observacdo da infraestrutura material da cidade, desconsiderando outras dindmicas que
explicam muitos dos usos, apropriagdes, necessidades e prioridades da experiéncia urbana, em
especial, como no caso das batalhas de rap, de corpos jovens, negros, periféricos e com
diferentes representatividades de género, sendo uma atmosfera emocional relevante para os
debates urbanos contemporaneos.

3 “VAIBATALHAR, TENTA ASORTE, SEJAFORTE”: EXPERIENCIAS
SONORAS-AFETIVAS DAS BATALHAS DE RAP EM CUIABA

A paisagem sonora é cultural, pois reflete a identidade de um lugar e de seus habitantes. Os
sons dos animais e dos fendmenos da natureza ndo se exprimem da mesma maneira em todos
os lugares. Os sons provenientes da circulacdo de carros, além dos sons dos motores, obedecem
a codigos que sdo especificos em cada grupo social. As buzinas podem ser sons agressivos em
uma localidade, enquanto em outra é encarado de maneira natural. Sons da construcao civil
podem ser tolerados até tarde da noite em algumas localidades, enquanto em outras sdo
estabelecidas leis ou critérios para que ndo ultrapassem os horarios comerciais. Uma festa pode
durar uma noite inteira em certos lugares, ao som de musicas em alto volume, conversas e
risadas, enquanto em outros existem limites de decibéis e/ou horarios estabelecidos para que as
festas acontegam. Assim, cada lugar apresenta sua especificidade na paisagem sonora (Torres,
2014).

O tecido urbano é composto por polirritmos, por vezes escondidos, secretos, publicos, ficticios
ou dominantes-dominados, cujos corpos nos apresentem ritmos em interacdo, em distintas
temporalidades e espacialidades (Lefebvre, 2021). Tais ritmos abarcam os horarios, trajetos,
intensidades, afetacdes e trajetdrias que constituem as dindmicas cotidianas. O planejamento da
experiéncia urbana, tanto formal quanto informal, é orientado pelos ritmos necessarios e
esperados para manter a vida em movimento.

Hé& elementos que aparecem nas trajetorias desses corpos em movimento que ressignificam o
ritmo urbano. O “entre” (corpos, relacdes, espagos) constitui uma cumplicidade entre essas
dindmicas, que no movimento, organizam ritmos muito proprios, preenchidos de saberes,
sentidos e afetividades, como o caso das batalhas de rap.
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Esses ritmos urbanos revelam que os lugares ndo sdo estéticos; pelo contrario, devem ser
considerados como eventos compostos por praticas corporais e relacdes afetivas. Tais ritmos,
tanto individuais quanto coletivos, entrelagam-se nas dindmicas espago-temporais, gerando
movimento e repouso em escalas variadas das rotinas pessoais e também fazem parte das
experiéncias afetivas, ja que o afeto ndo é apenas uma caracteristica humana, mas também uma
variavel significativa do espaco (Paiva, 2017).

Defendemos, nesse sentido, a experiéncia emocional como parte da politica urbana e do ser e

estar no espaco urbano. Os afetos, por sua vez, podem ser compreendidos como campos de
intensidades distribuidos e em movimento, influenciados pelo deslocamento dos corpos. Assim,
a forca dos movimentos esta justamente em desafiar nossas poténcias de acdo geogréfica,
portanto, provoca também nossos processos cria-ativos. Aqui, partimos da ideia que o espago
do corpo € um investimento afetivo, porque o afeto esta presente no movimento, na
temporalidade, nas préaticas, nos habitos, nas sensagdes e em processos mMmais-que-
representacionais.

Nesse contexto, os ritmos urbanos influenciados por experiéncias afetivas nos convidam a
reconhecer que 0 movimento dos corpos € um convite ao engajamento geografico, expandindo
geografias e a poténcia das espacialidades. Como Lefebvre (2021) destaca, o ritmanalista, ao
analisar os movimentos e ritmos urbanos, considera a minucia do espaco e isso afeta o proprio
corpo do pesquisador. O ritmanalista se atenta para as concordancias e discordancias entre
ritmos estabelecidos e vivenciados, com o corpo como ponto focal. Ele pensa com seu préprio
corpo, considerando seus ritmos internos, respiracdes, pulsos, circulagdes, assimilacgdes,
duracdes e fases das duracGes, conectando o interior e o exterior, imergindo-se no tecido do
vivido e do cotidiano.

Partindo da premissa de experiéncia afetiva como um direito e um caminho para pensar a justica
espacial e as préaticas urbanas, nos Ultimos anos, temos pensando a experiéncia emocional
corporificada, a partir do contexto urbano de Cuiaba, pensando as performances que fazem
parte do nosso contexto, como no caso das batalhas de rap. Cada espaco publico da cidade de
Cuiaba, que contém uma batalha de rima, mostra como ha diferencas espaciais temporérias
influenciadas pela sonoridade; seja pela dindmica das batalhas, a quantidade de pessoas e a
relacdo com/do publico.

A gravacdo de som pode ser analisada de diferentes perspectivas: como um conjunto de dados
empiricos acerca de um lugar, sendo sujeita a uma analise de contetdo para categorizar 0s sons
audiveis, ou ser usada como documento aural para descrever um evento ou a atmosfera de um
lugar; como uma representacdo de um lugar, sendo entendida como um artefato que contém
marcos sonoros que podem ser compreendidos como representativos de uma cultura, evento,
ou prética social; por ultimo, pode ser analisada como um elemento performativo que exprime
as relacbes entre corpos, objetos e espacos que deram origem a gravacdo, sendo aqui
fundamental ndo sé analisar a gravagdo, mas refletir sobre todo o processo de recolha de sons
(Paiva, 2020).

Em Cuiaba, foram realizados trabalhos de campo nas batalhas, com o objetivo de, além de
participar das batalhas em si, fazer observacGes e levantar dados dessas praticas urbanas,
utilizando a metodologia da geoetnografia. Propomos a utilizacdo dessa metodologia para
analisar os ritmos urbanos, usos, praticas e relaces construidas no espaco urbano, com foco na
questdo sonora. Trata-se de uma metodologia baseada na proposta de observacédo participante
e pretende-se com isto que o gedgrafo mergulhe no terreno, participe na acdo social, e esteja
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sujeito as afetacOes e sensagdes do dia a dia urbano, de modo a permitir que o conhecimento
geografico possa usufruir da subjetividade empirica, criando relatos do terreno que aprofundem
questBes a escala local ou individual, explicando dindmicas espaciais e sociais de um modo
participado (Paiva et al, 2017).

Para tanto, chegamos nas batalhas alguns momentos antes delas comegarem, com o objetivo de
compreender a diferenca que esse movimento faz para o espago publico e anotar a relevancia
dos sons urbanos na identidade cultural. As gravac6es possibilitaram a criacdo do sound map
que qualifica a experiéncia espacial. Outra forma de coletar esses dados foi por meio de fotos,
tiradas antes, durante e depois das batalhas, permitindo uma conex&o imaginativa de ambos os
conteudos gerando mais facilidade de distincdo de uma batalha para outra e também dos sons
urbanos.

Usando a geoetnografia, entendemos que as questdes performativas da vida urbana como o
afeto, 0 movimento, a temporalidade, as préaticas, os habitos, as sensa¢des e 0S processos nao-
representacionais podem ser evidenciados, como 0 que presenciamos nas batalhas de rap, pelo
envolvimento direto na participacdo e organizacdo desse movimento em Cuiaba.

O corpo do investigador neste método é um participante dos ritmos urbanos.
N&o sO é o meio de captacdo dos fluxos afetivos do espaco publico, como
participa neles, tomando a posicao dos diversos sujeitos no espaco urbano: o
sujeito que anda, o sujeito que se senta na esplanada e consome, o sujeito que
espera uma pessoa em pé, o sujeito que fotografa. Em suma, este método
pretende deixar o investigador exposto, usando 0 seu corpo para percepcionar
os fluxos afetivos (Paiva et al., 2017, p. 16-17).

Com base na proposta de Paiva (2019; 2020), a presente pesquisa teve como interesse investigar
0 impacto sonoro que as batalhas causam nas pracas da cidade de Cuiaba. Por meio da
construcdo de mapeamentos de sonoridade, foi organizado um mapa no Google My Maps,
disponivel para visualizacdo nesse link. A proposta foi colocar no mapa, a sonoridade das
batalhas de rap da cidade de Cuiab4, cujas gravacdes foram realizadas através de smartphone,
no ano de 2022. O recorte espacial utilizado foram locais onde acontecem as batalhas de rap
em Cuiaba, que estdo presentes em varios pontos da cidade e em varios dias da semana, como
a Batalha da Alencastro (Praca Alencastro) e a Batalha da Federal (proximo a UFMT) (batalhas
mais centrais) e a Batalha do CPA (Praga do Bairro) e a Batalha do Tijucal (Praga do setor 1)
(batalhas em areas periféricas da cidade)
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Figura 1 — Mapeamento dos sons/na da cidade: batalhas de rap em Cuiab4 - MT
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Fonte: organizado pelos autores, 2024.

No caso da Batalha do CPA (figura 2), foi possivel perceber uma dindmica mais tranquila, por
ser uma batalha em uma regido onde a maior parte dos MC’s presentes sdo vizinhos um do
outro. Assim, foi perceptivel a descontracdo tanto dentro quanto fora da batalha criando assim
até mesmo algumas rimas com piadas internas que contribuiram para uma maior integragao do
publico, em funcdo da proximidade e intimidade entre os participantes.

Figura 2 — Plblico da Batalha do CPA. A sonoridade da Batalha pode ser acessada no link.
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Fonte: os autores (2022)
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A Batalha da Federal (figura 3), que por acontecer em um ambiente universitario, proximo a
UFMT, possui uma diversidade maior ndo s entre o publico, mas também entre os MC'’s,
levando uma tranquilidade maior para quem ia batalhar. A Batalha possui uma infraestrutura
mais limitada de som, fazendo com o publico precise ficar mais proximo dos MC’s, a fim de
compreender melhor as rimas e poder opinar quem foi o vencedor da batalha.

Figura 3 — Batalha da Federal, nas proximidades da UFMT. A sonoridade da Batalha pode ser
acessada_neste link.

Fonte: os autores (2022)

Destacamos, ainda, que a Batalha da Federal se situa nas proximidades do bairro Jardim das
Américas, um bairro elitizado da cidade de Cuiabé e os encontros acontecem aos domingos, no
final do dia. Nas proximidades ha pistas de corrida, portanto ha varios publicos que circulam a
regido e o sons da batalha gera uma certa curiosidade. Algumas pessoas, atraidas pelos sons,
em especial, do publico que “agita” a batalha, aproximam-se das batalhas, mas com um certo
grau de distanciamento.

Essas relacBes espaciais, de proximidade e distanciamento, também sdo pontos importantes
para pensar as dinamicas de movimento e trocas nas cidades. Para refletir sobre as paisagens
sonoras, 0s sons tém uma capacidade de atracdo das pessoas, sejam sons considerados positivos
ou considerados negativos, que podem gerar certo incbmodo. Ha uma necessidade das
experiéncias humanas em aproximar-se do som, a fim de entender a dinamica que esta
ocorrendo. Nossa experiéncia sensorial ligada aos sons, alcanca lugares e espacialidades nem
sempre visiveis em primeira mao. Portanto, muitas das nossas espacialidades ou ritmos urbanos
sdo, de fato, orientados por aquilo que ouvimos. Assim, podemos lancar ideia de que 0s sons
podem ser uma provocagdo para 0 COrpo, para construir movimentos espaciais, isto €, ao
ouvirmos aquilo que nos chama atencéo, nos dirigimos ao fenbmeno e, portanto, construimos
experiéncias espaciais particulares.

No caso da Batalha da Alencastro (figura 4), que por ser a maior batalha do estado e possui uma
certa relevancia a nivel nacional, foi possivel perceber uma seriedade e uma certa pressao para
0 MC que ia batalhar, sendo que a questdo sonora é algo fundamental, com o uso de
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equipamentos de som, microfones e outros elementos, que nem sempre estdo presentes nas
batalhas.

Figura 4 — Batalha da Alencastro, no centro da cidade de Cuiaba - MT. A sonoridade da Batalha pode
ser acessada_neste link.

Fonte: os autores (2021)

Além disso, a Batalha da Alencastro tem um elemento importante, que € justamente a
centralidade do local. A facilidade de acesso a Praca, em funcdo da proximidade na regido de
pontos de Onibus, faz com que o acesso do publico seja maior, fazendo com que a experiéncia
sonora também seja distinta, ja que um publico maior faz com que a participacdo também seja
mais ampla.

No entanto, a Batalha da Alencastro em Cuiaba - MT incomodou significativamente 0s
moradores de prédios préximos ao local, que fizeram diversas denuncias, levando a seguranca
publica a interromper esse movimento, com atitudes de opressdo, agressao e violéncia, repetidas
vezes, até que o movimento esfriou, pois perdeu o apoio das caixas de sons, sendo necessaria
realizar a batalha a capela, o que claramente afeta na proposta do movimento, da cultura popular
e da ocupagdo do espago publico. Uma batalha a capela seria os MC’s rimando sem microfone
e nem os beats, e isso foi causando uma perda de interesse no publico e consequentemente nos
proprios MC’s.

Isso porque 0s sons que o publico emite durante as batalhas (oh!; ah!; uh!), para fortalecer os
MC’s, para expressar o que estdo sentindo durante a rima, ddo 0 tom das batalhas. Os
organizadores também costumam puxar rimas como “Se VOCé ama essa cultura, como eu amo
essa cultura, grita hip-hop, hip-hop” ou “Batalha da Alencastro, dois MC’s no mangue, o que
vOCcés querem ver? Sangue!”, cujas rimas, por vezes, s80 puxadas justamente para incluir o
publico na batalha, cujos gritos e sons sdo fundamentais para fortalecer quem esta batalhando,
ndo deixando o corpo desanimar ou esfriar.

Outra batalha também identificada em nosso mapa de sons das batalhas de MCs de Cuiaba € a
Batalha do Tijucal. Essa batalha, localizada num bairro periférico de Cuiaba, nasce no final de
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2020 com interesse em algo novo. No entanto, o0 més de maio de 2022 marca o fim da primeira
tentativa de uma batalha no bairro do Tijucal, por auséncia de puablico e MCs, deixando assim
um vazio cultural novamente no bairro.

Esse vazio dura até janeiro de 2023, més que marca o inicio da Nova Batalha do Tijucal, uma

batalha que é marcada por algumas caracteristicas sonoras singulares, como por exemplo a
“Batalha do Auto Tune”. A Batalha do Auto Tune foi criada na cidade de Guarulhos -SP e até
hoje é uma das maiores inovacdes ja adicionadas nas batalhas de rimas, pois o autotune é uma
placa de audio que corrige imperfei¢fes vocais e desafinacdes, muito utilizada por artistas do
mundo do trap e do pop. Esse aparelho permite que os MCs alcancem tons e utilizem sua voz
de diversas maneiras, tendo diversos encaixes com a batida, criando efeitos sonoros que nao
seriam possiveis apenas com sua propria voz. A Batalha do Tijucal conseguiu adquirir o
equipamento que permite a producdo de sons em autotune, fazendo com que essa pratica
pudesse se tornar uma das modalidades da sua batalha, sendo a primeira vez que essa
modalidade é inserida em uma batalha de rap em Mato Grosso.

Na Batalha do Tijucal foram realizadas batalhas inteiras utilizando esse acessorio,
potencializando o nivel de entretenimento e sendo algo diferenciado da estrutura das outras
batalhas da cidade. Além disso, nessa Batalha sdo realizadas batalhas de duplas e trios, com
realizacdo de edi¢bes mensais, sempre no Ultimo domingo do més, facilitando a adesdo e
constancia do puablico e dos MCs. Por fim, a maior diferenca da Batalha do Tijucal € a presenga
da organizacdo dessa batalha em todas as outras batalhas, eventos artisticos, shows, eventos
politicos e até mesmo em escolas da cidade de Cuiaba, levando nédo s6 a divulgacdo da Batalha
do Tijucal como de todas as outras batalhas do Estado.

Dialogando com Paiva et al (2017), podemos pensar as batalhas de rap a partir de uma
etnografia sensorial. Para 0s autores, neste ambito, o registo fotografico e videografico assume
funcdo importante, que é a de servir como auxilio afetivo de memoria para o investigador.
Assim, o retorno as fotografias e gravacgdes realizadas, para a constru¢do do mapa sonoro, fez
rememorar varios dos acontecimentos que singularizam cada batalha e cada encontro
propiciado pelos sons no espaco publico.

Isso porque 0s sons ndo se restringem as batalhas em si, mas também ao entorno, ja que 0s
burburinhos, os comentarios e 0s sons que marcam o ir e vir, de pessoas e veiculos, também
sdo parte dessa cultura urbana. Os sons urbanos sao trilha sonora fundamental para o encontro
desses corpos periféricos, que naquele momento colocam para fora, a partir das rimas e beats,
as emoc0es que sentem em seus cotidianos e qualificam espacialmente tais lugares, ja que essa
experiéncia ¢é localizada. Portanto, entendemos que as batalhas de rap caracterizam-se pela
performance e sonoridade.

A fotografia e o video ndo sdo utilizados enquanto método, mas sim como
extensdo da capacidade do investigador para compreender o espago urbano.
Na construgcdo de uma visdo de cima, a fotografia e o video conferem ao
investigador a possibilidade de quantificagdo dos ritmos urbanos que lhe
permite compreender os padrdes dos ritmos urbanos. Ja na construgdo da visao
a partir do terreno, a fotografia e o video funcionam como extensdes da
capacidade de ser afetado do investigador, permitindo uma terceirizacdo da
memdria corporal que auxilia a compreensdo dos eventos sensoriais
experienciados (Paiva et al., 2017, p. 21).
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Para Paiva et al (2017), a gravacgdo dos sons ndo é uma mera representacdo de um determinado
ambiente e pode funcionar como meio de acionar a memoria, especialmente no que toca a
sensacOes corporais. No caso da nossa pesquisa, a fotografia foi mobilizada para captar cenas
especificas de um modo rapido uma interacdo entre pessoas ou entre pessoas e materialidades
urbanas e as gravagdes sonoras foram mobilizadas para registar eventos significantes.

Em sintese, a experiéncia apresentada revela a importancia da sonoridade na qualificacdo
espacial, tornando-o singular, com a criagdo de atmosferas muito proprias, estruturadas por
ritmos, movimentos, performances que também sdo afetivas, porque sdo conectadas pelas
dindmicas de proximidade, intimidade, interesse em torno de uma prética especifica e em
comum. O espaco publico torna-se outro quando a sonoridade de uma cultura urbana periférica
é colocada em acdo, ndo passando despercebida as dindmicas cria-ativas que criam, recriam e
re-existem nas cidades.

4 “RAP E ©O SOM E TENHO O DOM DA IMAGINACAO”:
CONSIDERACOES FINAIS

A Geografia, por muito tempo, foi entendida enquanto uma ciéncia visual, em especial quando
suas producdes estavam muito relacionadas as questbes cartograficas e a descricdo das
paisagens e lugares. Driver (2013) argumenta que é preciso pensar sobre a relacdo do visual
com os outros sentidos, pautando uma maneira diferente de pensar sobre a propria representagdo
—ndo como algo a ser contraposto a outra coisa chamada de “pratica” ou “performance”, mas
como um efeito produzido através das praticas e performances.

A importancia das batalhas ndo € s6 para aqueles que participam diretamente delas - publico e
MC'’s -, mas por todo um impacto cultural e sonoro que causa no espaco publico e na cidade.
Isso porque podemos entender e identificar as diferencas de uma batalha para outra causada
pelo lugar que a batalha foi criada, sendo que o impacto sonoro e espacial é diferente de uma
batalha para outra.

A proposta da pesquisa, nesse sentido, foi trazer provocagdes a Geografia e também para as
diferentes areas que se preocupam com as questdes urbanas, que pensam as culturas urbanas,
suas préticas, suas dindmicas sensoriais, incluindo as questfes sonoras, que podem ser um
elemento importante e fundamental para entender as especialidades e repensar 0s proprios
conceitos geograficos.

Pensando as dinamicas contemporaneas e 0 uso de ferramentas para a captacdo de outras
dindmicas espaciais, podemos entender que é possivel pensar a importancia dos sons para
entender os ritmos urbanos, as praticas culturais, as atmosferas afetivas e as diferentes formas
de utilizar e construir conhecimento na/da/sobre a cidade

Se queremos pensar, de fato no direito a cidade, é preciso reconhecer as diferentes praticas que
constituem as dindmicas urbanas, porque isso também é um caminho importante para alcangar
a justica espacial (afetiva) e para incluir varias formas de cidadania e de uso do espago publico.
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